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Abstract A R T I C L E I N F O 

The tomb of Sheikh Gabriel Kalkhoran in Ardabil is one of the most 

decorated Safavid buildings. Sheikh Gabriel, the father of Sheikh Safi 

Ardebili, was one of the great mystics and Sufis of the Safavid period. 

This building is decorated with plant, geometric and animal motifs in its 

simplicity. These paintings include a variety of flowers, islamic and 

leaves with great diversity, flower bushes, bergamot and shamsa, various 

knots and ties, etc. The main purpose of this research is to investigate the 

relationship between the decorations of the tomb of Sheikh Gabriel 

Kalkhouran and the semantic concepts of numbers and geometry. Based 

on the maps of this building as well as field observations and photography 

of architectural decorations, the geometric and numerical semantic 

concepts in this work are analyzed and described; therefore, it is a 

qualitative research with a descriptive-analytical approach, and the 

description of the research subject is obtained as a result of adapting the 

aforementioned method. In this research, by examining the concepts of 

numbers and geometry, the relationship between the formation of 

decorative motifs (geometric, animal, and plant) in the building and the 

mystical and religious thoughts of that era was examined. The results of 

this research show that the geometry of the spaces forming this tomb 

consists of simple shapes with semantic concepts. The interior and 

exterior decorations of the building are also formed from these shapes and 

their repetition and rotation. The manifestation of mysticism is evident in 

the decorations with motifs and Islamic motifs, each of which is an 

interpretation of the world of meaning in this sacred place. 
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Extended Abstract 
Introduction 
What is important in Safavid architecture is the attention to Shiism and a kind of Sufism, which can be seen in the 
inscriptions of the buildings of this period. In the decorations of this period, the use of mosaic and seven-color 
tiles flourished, so that the religious buildings of this period were decorated with tiles from the porch, dome, arch, 
entrance hall and even minarets (Kiani, 1377: 105). The tomb of Sheikh Kalkhoran in Ardabil can be a good 
example for examining the use of decorations in Iranian architecture during the Islamic era, especially the Safavid 
period in terms of Shiism and Sufism. The most important architectural features of this building are its half-eight 
plan, the use of the Azeri style and special decorative elements in it, and it is of particular importance due to the 
creativity in the architectural composition and the inclusion of valuable elements of decorative arts in its various 
spaces (Bahloli et al., 2013). The mystical thoughts that dominated the Safavid society had an impact on the crafts 
and arts and all social and cultural affairs of the people. Mystical interpretations in the construction of buildings 
and the creation of geometric proportions in the plan, facade and decorations led to the formation of unique works. 
The relationship between mathematics, geometry, architecture and decorations related to architecture with 
mystical concepts is an issue that has been ignored. Therefore, this research attempts to reveal this relationship by 
studying this further. 
 
Methodology 
In this article, both library and field methods have been used to collect materials; by referring to the writings of 
the tomb of Sheikh Kalkhoran of Ardabil and other legal texts, materials related to the allegorical approach of 
numbers and geometric shapes have been recorded, and by referring to the maps of this building as well as field 
observations and photography of the decorations of the interior and exterior spaces, the geometric and numerical 
concepts in this work are analyzed and described; therefore, it is a qualitative research with a descriptive-analytical 
approach, and the description of the research subject is obtained as a result of the adaptation of the aforementioned 
methods. In this regard, first the decorations of the building itself were introduced and then examined with the 
semantic concepts of mysticism, and finally the main conclusion was reached. 
Results and Discussion  
Numbers have been transformed from subjectivity to objectivity in the form of geometric patterns; with the inference that 
geometric patterns cannot be drawn without the use of numerical divisions and the abstract concept of number cannot reach 
the stage of emergence and manifestation without the drawing and appearance of geometric motifs. Geometric patterns 
appear in the plan and elevation with eye-catching proportions. These proportions evoke a sense of unity throughout the 
entire complex. The semantic concepts related to numbers and shapes are derived from mystical thoughts and religious 
beliefs. This relationship is clearly seen in the table below. Based on the available studies and evidence, the connection 
between numbers and geometry and mystical concepts is evident in the architectural decorations of Sheikh 
Kalkhoran's tomb in Ardabil; it can also be inferred that there are many similarities between the mystical and Sufi 
thoughts of the founder of Sheikh Kalkhoran's tomb and the decorations used. 
 
Conclusion 
The geometric role of the four-pointed star and the number four was most used in the architectural decorations of 
Sheikh Kalkhoran's tomb, and in combination with the regular octagonal geometry as a symbol of (the perfect 
human being), it has been emphasized as a manifestation of divine light. In addition, Safavid artists emphasized 
the 12-Imam Shia by emphasizing the number twelve in the existing shamsahs. Also, the rotation, twisting, and 
turning of these twelve branches and their convergence into a single circle represent the principle of unity in 
plurality. Also, in all decorations, numbers only convey semantic and mystical messages in the form of shamsahs 
and geometric patterns . 
In the building under study, geometric and plant motifs have been used in abundance. Geometric motifs include 
regular and irregular geometric shapes and various knot devices. Geometric motifs include circles, squares, 
triangles, and combinations of different knots. The most important geometric motifs include the Shamsa motif, 
five-pointed star, circle, square, etc. The knots used are composed of knot devices of plant, geometric, animal, 
etc. origin. Also, plant motifs include Islamic and Khatai motifs that are represented by various Shah Abbasid 
flowers, various five-pointed and multi-pointed flowers, solar flowers, various leaves and buds, and bands and 
Islamic motifs. Vase motifs are another eye-catching motif that is eye-catching in this Safavid-era building. The 
semantic connection between the components of the building is the result of the unity of the entire complex with 
each individual component. The movement from part to whole and from whole to part signifies the same 
unity. 



 

 معماری و محیط اقلیم سرد فصلنامه 
 1، شماره 1دوره ،  1404 زمستان

 0000- 0000شاپا الکترونیکی: 
https://ccae.ubonab.ac.ir 

 

 

 پژوهشی  قالهم
  

 ی ن ی نقوش تزئ   ی ر ی گ اعداد بر شکل   یی معنا   م ی اثر مفاه   ل ی تحل 

 ل ی کلخوران اردب   ل ی جبرائ   خ ی آرامگاه ش   
 )نویسنده مسئول( التحصیل دکترای دانشگاه هنر اصفهان، رشته مرمت بنا و بافت های تاریخیفارغ : *شهرزاد آئینه چی  .1

 فارغ التحصیل کارشناسی ارشد رشته مهندسی معماری موسسه آموزش عالی سراج  : شیرین خالق پناه .2
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برای مطالعه این مقاله کد زیر را 

 اسکن کنید

 
 

 کلیدی:  های واژه
اعداد، هندسه، نقوش    ییمعنا  میمفاه
ش  ،ینییتز ،    خیآرامگاه  کلخوران 
 ل یاردب

شاااکال    یبرگرفتاه از تقادسااااب ما ه  ییمعناا  میمفااه  هیا در تماا  ادوار بر پاا  یخیتاار  یدر بنااهاا  ینیینقوش تز
بود. اساتفاده از    یبرگرفته از تفکراب عرفان زین  یو اشاکال هندسا   یاضا یتقدس اعداد ر  ی. شااکله اصالگرفتندیم

وابسته به آن باعث    یو هنرها  یاراز جمله معم یو ساخت هر گونه اثر هنر  یاعداد، اشکال و نقوش در طراح
  خی آرامگاه شاا  ی.  بناگشااتیکاربران م  یبرا  یزیانگحس خاطره  جادیو ا یبصاار  یی ایتناساا اب و ز  جادیا

  یل یاردب  یصاف  خیپدر شا   لیج رائ  خیاسات. شا   یونگار صافوپر نقش یاز بناها یکی  ل،یکلخوران اردب  لیج رائ
و  یو هندساا  یاهیبا نقوش گ  یبنا در کمال سااادگ نیبود. ا  یاز بزرگان عرفان و تصااود دوره صاافو یکی

گل،    یهابوته اد،یز  اریها با تنوّع بسا و برگ  هایمیها، اسالانواع گل  هاینقاشا  نیآراساته شاده اسات. ا  یجانور
ارت اط    یپژوهش، بررسا  نیاز انجا  ا  یاصال هدد.  شاودیها و بندها و... را شاامل مترنج و شامساه، انواع گره

  نی ا یهااساتناد به نقشاه بااعداد و هندساه اسات.    ییمعنا  میکلخوران با مفاه  لیج رائ خیبقعه شا  نابییتز نیب
و  یهندسا   ییمعنا  میمفاه فیو توصا   لیبه تحل  ،یمعمار  نابیاز تزئ  یبردارو عکس  یدانیمشااهداب م زیبنا و ن
اساات و   یلیتحل - یفیتوصاا  کردیبا رو  یفیک  یهاجزء پژوهش ن،یبنابرا  شااود یاثر پرداخته م نیدر ا  یعدد
 .دیآیبه دست م کورانط اق روش م  جهیموضوع پژوهش، در نت فیتوص

نقوش   یریگشااکل نیاعداد و هندسااه به ارت اط ب  میمفاه یانجا  شااده رو   یهایپژوهش، با بررساا   نیدر ا 
 جیآن دوران پرداخته شااد. نتا ی( موجود در بنا با تفکراب عارفانه و م ه یاهیو گ یوانیح  ،ی)هندساا   ینییتز

  می سااده با مفاه  اشاکالبقعه از    نیدهنده اشاکل  یکه هندساه فاااها  دهدیپژوهش نشاان م نیحاصال از ا
گرفته  اشکال و تکرار و چرخش آنها شکل  نیاز هم زیبنا ن  یو خارج  یداخل نابییشده است. تز  لیتشک  ییمعنا

  نی از عالم معنا در ا  یریبوده  که هر کدا  تع  انینما  هایمیبا نقوش و اساال نابییعرفان در تز  یاساات. تجل
 مکان مقدس است.
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 . مقدمه1
های درخشان هنری ایران پس از اسلام است، آنچه که در معماری صفوی حائز اهمیت است، توجه به دوره صفوی یکی از دوره

(. بقعه شیخ کلخوران اردبیل می تواند نمونه مناسبی برای بررسی کاربرد  105 :1377مذهب تشیع و نوعی تصوف است )کیانی،

ی صفوی به لحاظ مذهب تشیع و تصوف باشد )بهلولی و همکاران،  الخصوص دورهتزیینات در معماری ایران دوران اسلامی، علی

(. تفکرات عارفانه غالب بر جامعه عصر صفوی تاثیر برصناع و هنرها و تمام امور اجتماعی و فرهنگی مردم داشته است. 1392

شد.  ، باعث شکل گیری  آثاری منحصر به فرد میتعابیر عارفانه در ساخت ابنیه و ایجاد تناسبات هندسی در پلان و نما و تزئینات

ای است که نادیده گرفته شده است.  ارتباط بین ریاضیات، هندسه ، معماری و تزئینات مرتبط با معماری با مفاهیم عرفانی مسئله

 لذا در این پژوهش سعی بر آن است که با مطالعه بیشتر این این ارتباط نمایان گردد. 

 گردد: صورت زیر مطرح میدر این راستا سؤالات اصلی پژوهش به

 . چه ارتباطی بین مفاهیم عرفانی و اشکال هندسی مورد استفاده در تزئینات بقعه شیخ کلخوران اردبیل وجود دارد؟1

 یابند؟ . چگونه تعابیر معنوی در انتخاب اشکال گیاهی وجانوری تزئینات بقعه شیخ کلخوران اردبیل نمود می2

 

 . پیشینه تحقیق2
به زیادی  تأثیر  پژوهشگران  به  و  پرداخته  ایران  مذهبی  معماری  آثار  در  تزئینات  و  هندسی  نقوش  تحلیل  به  موردی  صورت 

ای ابتدا به شناخت اشکال اند؛ از جمله در مقالهها و نقوش هندسی اشاره کردهها، کتیبه چینیهای عرفان اسلامی بر گرهاندیشه

آرایه اعداد  اندیشهو  با مضامین عرفان اسلامی و  را  آنها  ارتباط معنایی  احتمال  پرداخته شده و سپس  های شاه  های معماری 

(. هدف اصلی در این پژوهش بررسی نحوه برخورد مفهومی 1402پور،شود )مهریزی، مسعودی و حسن ولی بررسی میااللهنعمت

اخوان  با موضوع هندسه در صناعت معماری است که  دانشمندانی همچون  تاریخی خود به چه صورتی مفهوم الصفا  در دوره 

 (.1400اند )فرشچیان، نژادابراهیمی و قره بگلو،هندسه را تعبیر کرده و جهت کاربرد صناعت معماری تعریف نموده

الدین جبرائیل از حیث ساختار معماری و عناصر تزیینی و هنرهای  امینهایی در خصوص بقعه شیخ در سالیان گذشته، پژوهش

 )  در مطالعات خود در کتابی با عنوان  1384مثال شهبازی شیران در سال  عنوانگرفته است؛ بهموجود در آن و تاریخ آن صورت

بررسی معماری و سازه ای باغ کلخوران اردبیل(، ساختار بناهای موجود در داخل باغ کلخوران را به لحاظ معماری و سازهای  

های  در پایان نامه خود به تحلیل ساختار کالبدی و بررسی نقوش و آرایه   1397مورد تحلیل قرار داده است. خوشکام در سال  

پردازد. تاکنون تحقیقات انجام شده به آثار معماری اسلامی روستای شیخ کلخوران و رابطه اش با تشیع و عرفان و تصوف می

جبرائیل پرداخته است. ارتباط های جداگانه )هندسه، ریاضیات، معماری، عرفان( به بررسی بقعه شیخصورت موردی و در زمینه

وران به صورت جز به جز در این مقاله مورد  گیری معماری و تزئینات بنای شیخ کیخبین مفاهیم عرفانی و هندسی در شکل

 گیرد.  بررسی قرار می

 

 . روش شناسی تحقیق3
ای و میدانی بهره گرفته شده است؛ بدین صورت که با مراجعه به تألیفات  آوری مطالب از روش کتابخانهدر این نوشتار برای جمع

برداری شده و  آرامگاه شیخ کلخوران اردبیل و دیگر متون حکمی، مطالب مرتبط با رویکرد تمثیلی اعداد و اشکال هندسی، فیش

برداری تزئینات جز به جز فضاهای داخلی و خارجی، به تحلیل و  های این بنا و نیز مشاهدات میدانی و عکسبا استناد به نقشه 

تحلیلی است   -های کیفی با رویکرد توصیفی  شود؛ بنابراین، جزء پژوهشتوصیف مفاهیم هندسی و عددی در این اثر پرداخته می

خصوص ابتدا تزیینات خود بنا معرفی و  آید. دراینمیهای مذکور به دست  و توصیف موضوع پژوهش، در نتیجه انطباق روش 

 گیری اصلی حاصل شد.  سپس با مفاهیم معنایی عرفان بررسی گردیده و در پایان نتیجه 
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 . مبانی نظری4

 . عرفان و تصوف1-4

توان گفت: راهکاری عملی و نظری برای سیروسلوک الی الله است )سعیدی،  بینی اسلامی در واقع می های اصلی جهان عرفان از پایه 

صورت عملی است که در کشاف اصطلاحات الفنون آمده است: اما تصوف در  (. تصوف نیز مانند عرفان سلوک الی الله به 641،1387

سوی الله و آراسته کردن ظاهر است از حیث عمل و اعتقاد به امور، و دور  اصطلاح اهل عرفان، پاکیزه کردن دل است از محبت ما به 

 (.  1388،161کبیر،   (اند محق   1بودن از منهیات و مواظبت نمودن به فرموده رسول خدا و این جماعت، متصوفه 

 

 . ارتباط معنایی بین اعداد  و اشکال هندسی2-4

شوند،  ای کـه جـوهر و ریشۀ این علوم محسوب میاقسام صناعت و هنر با عناصر اصلی هندسه و ریاضی سروکار دارد. عناصر اصلی

اشکال نیز از خصلت رمزگونه و ماورالطبیعۀ مشابهی برخوردارند. همـۀ اشـکال از   .(  81،  1345اند از شکل و عدد )نصـر،عبارت

آیند. دانشمندان و حکمای زیادی در ادوار مختلف به تحقیق و تفحص در این  حرکـت نخسـتین شکل یعنی نقطه پدید می

ابناند از جمله این دانشمندان میزمینه پرداخته  از اسلام و  سینا، فارابی، غزالی و  توان به افلاطون، فیثاغورس و ارسطو قبل 

 (.  1986( و )ابن سینا، 1376الصفا بعد از اسلام اشاره کرد )اخوان الصفا،اخوان 

 

 . آرامگاه شیخ کلخوران اردبیل3-4

مقبره شیخ تقریباً از لحاظ هندسی دارای شکل    . الدین جبرائیل در محلی بنام کلخوران در شمال شرقی شهر اردبیل واقع است بقعۀ شیخ امین 

حیاط بقعه، ایوان جلو بنا، رواق، بنای اصلی  د:  شو های زیر را شامل می متر و قسمت   20/ 13متر و عرض آن    19چهارضلعی است که طول آن  

(. بنای مقبره در نمای بیرون از سادگی حجمی و تزیینی برخوردار است، اما در قسمت داخلی  19:  1384ها )شهبازی،  بقعه، حجرات و غرفه 

بری و کتیبه نگاری از زیبایی و ظرافت خاصی برخوردار است  کاری، گچ به وجود فضاهای مختلف و تزیینات مفصل نقاشی، کاشی باتوجه 

 (. 1)شکل   ( 45،1388)حسینی،  

 
 : پلان ریز فضاها در آرامگاه شیخ کلخوران اردبیل 1شکل  

 . رابطه هندسه و عرفان:4-4

که نقوش هندســه در کنار طوریبه پیشــرفت روزافزون ریاضــیات، هندســه بخش لاینفب هنر بود. بهدر دوران اســلامی باتوجه

ترین (. از مهم8، 1390شود )حسینی،گانه انحصاری هنر مذهبی اسلام محسوب میای از عناصر سهنقوش اسلیمی و خط کتیبه

ویر یب نقش مایه به  رورت ت ییر تصـ ت. ضـ ی اسـ لامی تبعیت از قاعده، تقارن، تکرار و نظم هندسـ ویژگی های تزئینات دوره اسـ

های اند. طرحتر، تکرار یا تقسـیماتی از آن به انگیزه نشـان دادن عمق و حرکت در دنیای دو بعدی از آن جملهتصـویرهای کوچب

ها مورد توجه قرار گرفته اسـت. شـمسـه یا خورشـید در نزد عرفا و شـان در بسـیاری از مکانپذیری فراوانهندسـی به دلیل حرکت

ل از تجلیات الهی و حقیقت نور خدا و  ات احدیت اسـت وفه اسـلامی نماد انوار حاصـ جادی،   متصـ اره به 1369)سـ (. همچنین اشـ
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ــاری،11، 1390وحدت هم هست )حسینی  ــل از بلخ ــه نق . بورکهارت نیز معتقد است که »هندسه، یکی از   (412، 1388  (. )ب

 (.  16سه ابزار مورد نیاز هنرمندی است کـه بخواهـد اصـل وحدت وجود را نمایان سازد« )همان، ص  

 

 . دستته اول شتامل نقوش هندسی ساده5-4

های نمادین این  توان ارزش شوند، میهای هندسی تکرار میمایه گرهبا تأویل و رمزگشایی از اعداد و اشکال خاصی که در بن

حیث  وجود، هنر عرفانی ازاینبااین  .نقوش را در ارتباط بـا حکمـت عرفانی و فراتر از آن با حکمت جاویدان و امر الهی آشکار کرد

گیرد. از نظر  خواهد حقایقی مجرد را به منصه ظهور برساند، بیش از هـر حـوزه دیگـری از زبـان انتزاعی ریاضی بهره میکه می

الصفا غایت علم هندسه و ریاضـیات آن اسـت کـه روح متمایل گردد تـا تـرک ایـن عـالم کنـد و بـا معـراج آسـمانی بـه  اخوان 

(. ماهیّت کیفی تمام اشکال هندسی گرایش  84،  1377الصفا، به نقل از نصری،  عـالم معقـولات و زنـدگانی ازلـی بپیوندد )اخوان 

شوند و به دست  های خاصیّ و الگوهای متعددی خلق میبه یب مقصود مرکزی است در نتیجه خطوط هماهنگ است که شکل

 (. این اشکال در جدول بالا مورد بررسی قرار گرفته است. 73، 1395آید)یونگ، می

 

 ها . دستته دوم یا گره6-4

را نمی  یا حیوانی  انسانی  از هر نوع شمایل  استفاده  اعتقادات دین اسلام که  از نقوش  بنابر  استفاده  پسندید، در هنر اسلامی، 

ها شد. برای طراحی نقوش سنتی اصول و قواعدی هست که به برخی از اصطلاحات بخش مساجد و آرامگاههندسی و گیاهی زینت

 (. 1شود )جدول آن اشاره می

 ( 43-41 :1394)عنبری یزدی : تعریف واژگان مرتبط با گره 1جدول 

 شکل  توضیح  واژگان  ردیف 

 گره  1
ای هندسی متنوعی که در یب عبارت است از ترکیبی یکپارچه از نقشه

 اند. چارچوب مشخص به طور هماهنگ و مکمّل قرار گرفته
 

 واگیره  2
تکرار هر گره است که در یب چارچوب مشخص  ترین جزء قابل کوچب 

 .شودبه روشی معین رسم می

 

3 

واحد گره  

)زمینه  

 گره( 

شود و همۀ  قسمتی از گره است که از تکرار واگیره حاصل می 

 های گره در آن آشکار است.  ویژگی

 

 گویند.   "آلت گره  "سازی را  چینی و گرهواحد کار در گره  آلت گره  4

 
 

 های گره. پیدایش نام آلت7-4

یا دست  و  طبیعی  اشیا  به  شباهتش  به  بنا  که  است  دارای شکل خاصی  گره  آلت  نامساختههر  بشر  استهای  .  گذاری شده 

گرفتن از آنچه در اطرافشان وجود داشته و به دلیل تشابه آن نقش با شکل طبیعی یا مصنوعی، نام همان شکل  هنرمندان با الهام

(. گره ها بر اساس زاویه به وجود آمده بین اضلاعشان به سه دسته تند، کند و  1394اند )عنبری یزدی،  را بر آن آلت گره نهاده

 (.2شل تقسیم بندی می شوند)جدول 
 ( 1394)عنبری یزدی :  تقسیم بندی آلت های گره2جدول  

 های گره نوع آلت  ردیف
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1 
 

 گرفته از اشکال هندسی  های الهام آلت 

 
 
 
 
 
 
2 

 گرفته از کرات و ستارگانهای الهام آلت 

 
 
 

3 

 گرفته از گیاهانهای الهام آلت 

 
 
 
 
 

4 

 گرفته از حیوانات های الهام آلت 

 
 
 
 

5 

 های گره انتزاعی آلت 
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ها بـر عـدد و شـکل قـرار گرفته است. گره ]چینی[ اسلوب  هایی هستند که اساس ساختار آن های هندسی اسلامی از جمله فرم گره 

تعریف ریاضی است. اصل موضوع نوع خـاص هندسـه اسـت کـه  ای خـاص از عناصـر قابل بسیار منظم از نقوش هندسی، با مجموعه 

 (. 130،  1379)نجیب اوغلو،    رود در گـره بـه کـار می 

 

 . گروه بندی انواع گره)شمسه(8-4

شود که حول دایرة مرکزی ای مرکزی در هر گره هندسی است و نقش و شکل هر گره بـر اساس دوایری تعیین میشمسه، دایره

های مساوی  گیرند؛ بنابراین قـدم اول رسـم شمسه، رسم یب دایره است. قدم بعدی، تقسیم دایره به قسمتیا شمسه قرار می

های مساوی و رسم شمسـه، از سـه شـکل غالـب مربع،  بر اساس شـکل نهـایی شمسه است. برای تقسیم محیط دایره به قسمت

کننده شـکل ظاهری شمسه نهایی خواهد بود. در واقع  ها، تعیین شود. هر کدام از این انتخابضلعی استفاده میضلعی و ششپنج

تایی تعلـق دارنـد،  ای که به گروه پنجایره، دستهها که به گروه چهار تعلق دارند، اغلب با نقش مربع محیط بر دای از شمسه دسته 

ضلعی منتظم  اند، بـا اسـتفاده از ششای که به گروه شش متعلقضلعی منتظم محاط در دایره، و دستهبـا اسـتفاده از شـکل پنج

 (. 5،4،3ها از سه شکل اولیه مـذکور طبـق مراحـل زیر است )جداول شوند. مراحل رسم شمسه محاط در دایره رسم می

 

 ( 1387)بروگ، : نحوه ترسیم شمسه چهارو هشت 3جدول 

 گروه چهار  ردیف 

1 

 شکل  توضیح  نام شمسه 
نقوشی که شامل چهار دایـره حـول دایـرة مرکـزی   شمسه چهار 

 اسـت 

 
 روش ترسیم 

 ب: رسم مربع محیط بر دایره   الف: رسم دایره 
 (.  )که در واقع روش سنتی رسم مربع است

به   دایره  تقسیم  ج: 
مضاربی    چهار یا 

 قسمت مساوی   چهاراز

خطوط   رسم  د: 
شمسه   و  کمکی 

 نهایی

 
   

اشاره کرد که با استفاده از مربع و دایره رسم    "هشت و صابونب   " توان به بـه گـرههایی که به این گروه تعلق دارند میاز جمله شمسه
 :شود می

 
 از دایره و مربع "هشت و صابونب"مراحل رسم گره

 شکل  توضیح  نام شمسه  

 
 
 

2 

  شمسه یا ستاره
 پر: هشت  

دارد.   تأکید  سلوک  مرحله  هشتمین  بر  عدد  این 
هشتمین مرحله سلوک مرحله قداست که در آن به 

یابند.  شود و نیروهای روحی حضور می روح توجه می 
در طراحی معماری نخستین تصویر برای انتقال مربع  

 (.  340ضلعی است)همان،به دایره هشت 
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  (Broug, 2013 ) : نحوه ترسیم شمسه پنج وده و پنجاه4جدول

 گروه پنج  ردیف 

 

 
 

 

 

 

1 

 شکل  توضیح  نام شمسه 

 

 شمسه پنج پر 

معمولا به زندگی انسان و به پنج حس مربوط    پنجعدد  

می دانند. در فرایندهای نجومی هم نقش دارد. سال  

به   شد.    هفتادودوره    پنج شمسی  می  تقسیم  روزه 

مسلمانان علاوه بر پنج ستون دین پنج نماز یومیه هم 

    .دارند

 روش ترسیم 

ضلعی محاط در دایره  ب: رسم پنج   الف: رسم دایره   

رسم  سنتی  روش  واقع  در  )که 

 ( ضلعی استپنج

ج: تقسیم دایره به پنج یا مضاربی 

 از پنج قسمت مساوی 

د: رسم خطوط کمکی و شمسه  

 نهایی

 

   

 
 است .  "شمسه ده تند    "شمسه حاصل موسوم به  

 

 

 (Broug, 2013 ): نحوه ترسیم شمسه شش و دوازده 5جدول 

 گروه شش  ردیف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1 

 شکل  توضیح نام شمسه 

 

 

 

 شمسه شش پر 

به هم  نقش  اشکال  این  صورت 

گوشه نزدیب  صورت شش هندسی به

به ستاره  طرح  یا  به  قاب  عنوان 

ها در این بنا  کادرهای تزیینی کتیبه

استفاده شده است. از نظر صوفیه در  

مقامات   از  یکی  تضاد  دو  جمع  اثر 

شود که مخالف هم  تصوف حاصل می 

می  می قرار  یب  گیرند  رئوس  توانند 

ضلعی را به وجود آورند که این    شش

نشانه اولین مقام و اولین رتبه سلوک  

 (.  12است)همان  

 

 

 روش ترسیم 
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 الف: رسم دایره 

 

ضلعی محاط در دایره  ب: رسم شش  

رسم   سنتی  روش  واقع  در  )که 

 ضلعی است(شش 

ج: تقسیم دایره به شش یا 

قسمت   شش  از  مضاربی 

 مساوی 

د: رسم خطوط کمکی و  

 شمسه نهایی  

 

    
 شکل  توضیح  نام شمسه 

از نظر شیعه اهمیت دارد،    دوازدهعدد   پر   دوازدهشمسه  

شیعه   پیشوای  دوازده  به  اشاره  زیرا 

  پنجدر آیات قرانی   دوازدهدارد. عدد  

اثنای عشر   اثنا عشر و  بار به صورت 

اثنا عشره دو بار و اثنی عشر یب بار  

و   شیران  )شهبازی  است  آمده 

 (. 1396دیگران،

 

 

 

 . نقوش گیاهی9-4

صورت موزون درپیچ بهها به حالت پیچکاررفته که اکثر این نقشالدین جبرائیل نقوش اسلیمی فراوانی بهدر داخل بقعه شیخ امین 

 این نقوش به طور کلی شامل اسلیمی ها و ختایی ها و نقوش گلدانی می باشند.  .که حول یب محور در حرکت هستند

 

 . نقوش اسلیمی و ختایی و گلدانی1-9-4

 های مارپیچی که ابتدا و انتهای آن مشخص نیست. نام دیگر اسلیمی، آرابسباِسلیمی نقش تزیینی به شکل گیاهی است با ساقه

(Arabescue) های دیگر تقسیم شده و تکرار متقابل خطوط گردان، حرکتی  به معنای عربیوار یا عربانه است. هر شاخه به شاخه

کند. اسلیمی نمادی از مسیر حرکت از خود به خداوند و بالعکس  دار و نامحدود و طرحی متعادل و آزاد ایجاد میمتفاوت، ریتم

شود، در میان طراحان سربند اسلیمی که از ترکیب سایر عناصر اسلیمی ساخته می .است. به عبارتی دیگر مسیر کمال است

تواند نقش عمده و مهمی  اگون و متنوعی است که میمایه دارای اشکال گونسنتی به سربند، ترنج یا نشان مشهور است. این نقش

کند که گل  در طراحی یب طرح اسلیمی داشته باشد. سربند یب نقش منفصل در نقوش اسلیمی بوده و همان نقشی را ایفا می

عباسی یا برگ مویی در طرح ختایی دارد. برای وصل کردن بندهای اسلیمی و بالابردن دوام آنها از نقش سربند استفاده  شاه

 (. 6کند )جدول  رود و نقش مهمی را ایفا میشود. این نقش در نقطۀ شروع، نقطۀ انشعاب و نقطۀ تقارن به کار میمی

 

 ( 1402)ملائکه، : نقوش گیاهی اسلیمی6جدول 

 نقوش گیاهی اسلیمی  ردیف

 اسلیمی ساده  1

 

4 
اسلیمی  

 دار پیچب
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2 
اسلیمی دهن  

 اژدهایی

 

5 
اسلیمی  

 خرطومی 

 

 اسلیمی ماری  3

 

6 
اسلیمی  

 دارگل

 
 

 

 . ختایی1-1-9-4

ازگل نقوش ختایی مجموعه  از چرخش عشقه ها و ساقهها و برگها، غنچهای  و برگرفته  ها است که در یب نظامی هندسی 

گیری این نقوش آن قدر دقیق و هماهنگ است که هر جزء کننده نقوش اسلیمی جلوه کرده است. نظام شکلعنوان تلطیف به

(  6،1379اند. )اسکندر پور خرّمی،ای از مجموعه خویش جلوهای از صورت کل خود و در مجموع نیز، همه اجزاء و مفردات، نشانه

 (.  7)جدول

 

 ( 1402)ملائکه، : نقوش ختایی7جدول 

 نقوش ختایی  ردیف 

 گل اناری  1

 

 

 

8 

 گل چند پر 

 

2 

گل 

عب شاه

 اسی 

 

 

 

9 

 شکوفه ختایی 

 

3 
گل 

 ایپروانه

 

 

 

 

 

 

 

10 

 برگ ختایی 

 

4 
زایده  

 ختایی 

 

 

 

11 

 بند ختایی 
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5 
برگ  

 مویی 

 

 

12 
 غنچه

 

 لنگری  6

 

 

 

13 

 غنچه پرکار 

 

 

7 
سربند  

 تاجی

 

 

14 
 اسپیرال

 

 

 . نمادپردازی در نقوش گلدانی 10-4

گردد و مفهومی چون درخت زندگی  های تزیینی است که منشأ نخستین آن به روزگار پیش از تاریخ بازمیگلدان یکی از آرایه

های  یا درخت مقدس داشته است. گلدان که نماد کهن مرتبط با آیین باروری و حاصلخیزی، نشانۀ فراوانی و یا یکی از درخت

 (.  22،1387کیهانی است )پوپ 

 

 . درخت زندگی1-10-4

ترین نقوش تجریدی و نمادین در هنر ایران دورة ساسانی است. ایرانیان باور داشتند که نخستین نقش درخت زندگی یکی از مهم

آفریدة مادی آسمان است و آب و زمین در مرتبۀ دوم و سوم قرار دارند و گیاه در مرتبه چهارم است. ایرانیان قدیم به درختان 

سبز یا  وست داشتند. حرمت یافتن بعضی از درختان همیشه احترام بسیاری گذاشته و گاهی تا سر حد پرستش درختان را د

ای از تقدس نباتات در باورهای ایرانی است ها و پیران مقدس نیز نشانهجواری آن، با امامزادهدرختان کهن در ایران به دلیل هم

 (.  261 ،1376)بهار، 

 

 

 . نقوش حیوانی11-4

 . نقش نمادین طاووس1-11-4

(.  26:1386به اعتقاد مردم دوره باستان، طاووس نابودکننده مار است از این رو آن را عامل حاصلخیزی زمین دانسته اند ) خزائی،   

فربود،    ( است  آمده  به دست  آن  از  پیش  و  اسلامی  آن در دوران مختلف  نمونه های  است، که  زندگی  درخت  پاسدار  گاهی 

75،1386  .) 

 

 . سیمرغ2-11-4

گردد. در زبان پهلوی، سیمرغ را سین ای است که گاه به اسم هما، پرندة سعادت و خوشبختی نیز از آن یاد میای افسانهپرنده

 دهد. مورو نامند که مرغ سین معنی می

 

 . اژدها3-11-4
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ای شود و اژدها یب موجود افسانهصورت اژدر و اژدرها و در زبان عرب تنین و ثعبان استفاده میدر زبان و ادب فارسی اژدها به

نموده است  های زیرزمین محافظت میکند است که از گنجالجثه، با دو پر که آتش از دهان خارج میبه شکل سوسماری عظیم

 (.  1369)یاحقی، 

 

 الدین جبرائیل. تحلیل نقوش هندسی، گیاهی، حیوانی آرامگاه شیخ امین1-4

تزیینات گچ به تحلیل نقوش هندسی موجود در  زیر  ازارهکاریبری سقف، کاشیدر جداول  بقعه و  های  بیرونی  های درونی و 

 (. 14-8شود )جداول های نمای بیرونی پرداخته میآجرکاری 

 

 : اجزای تشکیل دهنده تزیینات یزدی بندی  گچی سقف مقبره  8جدول 

 
 مفاهیم معنایی شکل و عدد  فراوانی  تصویر آلات گره متشابه از  -آلات گره  

 پر کند   شانزده  شمسه  

 

 

1 

به تقدس عدد هشت  و    شانزدهشمسه نماد خورشید است. شمسه  

چهار اشاره دارد. شانزده عدد پیمانه کامل و تمامیت است. )  

 )240-239،  1388شمیل،  

 ستاره چهار پر 

 

 

4 
 (. 254،1388کار،  )نقره   به تقدس عدد چهار اشاره دارد

 باریب پا 

 

 

 

12 

اشاره داردو بخشی از تقسیمات شمسه    چهارلوزی کشیده به عدد  

شود.  است. عدد چهار نمونه اعلای اعداد مقدس شناخته می

الصفا معتقدند امور طبیعی را خدا چنان آفریده که  اخوان 

بیشترشان چهارگانه باشند. در فرهنگ اسلامی چهار بخش واحدی  

اند از مبدأ یا آفریننده، روح عالم، جان عالم و ماده اولیه  عبارت 

 (. 27:  1379)کوپر،

 برگ چناری 

 

 

4 

اصطلاح به آن برگ چناری گفته بخشی از شمسه است که به

بندی نشان  وبرگ درخت را در یزدیشود و نمادی از شاخ می

 دهد. می

 تبل شش یا شل شش

 

 

4 

روز    ششاشاره به عدد شش و مکعب علی دارد. آفرینش خلقت در  

روز کاری و یب روز تعطیل شد.    ششباعث منظم کردن هفته به  

هم چنین جایگاه والایی در آیین زرتشت دارد. در این   ششعدد  

موجود برتر فرشته گون، به نام    ششدوره خلقت به    ششآیین  

مثلث در هم رفته،   دوپرکه از    ششامشاسبندان مرتبط اند. ستاره  
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یکی به سوی بالا)جنبه های ایجابی و خوب زندگی( و دیگری به  

سوی پایین)نماد جنبه مادی، شر و نابودی آور جهان( تشکیل می  

 (. 1390شود، به عالم کبیر اشاره دارد)حسینی،

 ترنج کند

 

 

8 
 لوزی کوتاه است. 

 

 

 : اجزای تشکیل دهنده تزیینات یزدی بندی  گچی سقف مقبره 9جدول  

 

 ردیف
  - آلات گره 

 متشابه از

تصویر آلات 

 گره
 مفاهیم معنایی شکل و عدد  فراوانی

 

1 

شمسه  

پر    شانزده

  کند 

1 

تواند تأکید بر  مراد از نقوش شمسه در تزیین بناهای اسلامی می

مفاهیم خداوند، نور، آسمان، هدایت الهی، عالم ملکوت و عالم مثال  

 . باشد

 ستاره پنج پر  2

 

 دارد.  پنجاشاره به تقدس عدد   16

 پابزی  3

 

24 
های گذشته بز و تصویر بز از تقدس برخوردار بودند. از تشابه سنت در

 شکلی آلت پابزی در هندسه نیز استفاده شده است.

 شش بندی  4

 

 اشاره به تقدس عدد شش دارد.  24

 دو سلی  5
 

32 

 فرشته حامل عرش الهی هشت:  هشتعدد  

اند )سوره  هشت فرشته، عرش را که مظهر جهان است نگه داشته 

های حروف (. این هشت فرشته با هشت بخش فضا و گروه16الحاقه: 

 (.1390اند )محمودی نژاد،الفبای عربی منطبق

 ابابیل 6
 

16 
ای اشاره دارد که در دین اسلام و قران آلتی است که به اسم پرنده

 مقدس است.

 ترنج تند  7

 

48 
اشاره دارد. بخشی از   چهارلوزی با کشیدگی کمتر است و به عدد 

 تقسیمات شمسه است. 
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 سلی 8
 

 دارد.  پنجاشاره به تقدس عدد   8

 

 : اجزای تشکیل دهنده تزیینات یزدی بندی  گچی سقف مقبره  10جدول 

 
 مفاهیم معنایی شکل و عدد  فراوانی  تصویر آلات گره متشابه از  -آلات گره  

 پر کند   دوازدهشمسه  

 

1 

گرفته شده است  در هنر اسلامی شمسه از نقش خورشید الهام 

  دوازده،اشاره به  دوازده(. تقدس عدد  54-53:  1387)محمدی،

 امام معصوم 

از نظر شیعه اهمیت دارد، زیرا    دوازدهپر: عدد    دوازدهشمسه  

 اشاره به دوازده پیشوای شیعه دارد. 

 پر   پنجستاره  

 

4 

معمولا به زندگی انسان و به پنج حس    پنجستاره پنج پر: عدد  

 پنجمربوط می دانند. در فرایندهای نجومی هم نقش دارد. عدد  

نمادی ازحضرات خمسه، اصول دین، اعمال پنج گانه، نمازهای  

 تن آل عبا   پنجیومیه،  

 ستاره چهار پر 

 

 دارد.   چهاراشاره به تقدس عدد   4

 برگ چناری 

 

4 

و    سهتشکیل شده از سه عدد ترنج تند و اشاره به تقدس عدد  

 دارد.   چهار

مثلث رمز آگاهی بشر و اصل هماهنگی است. بیان هندسی دو  

بالا از  رود. مثلث روبه دهنده آنها به شمار میموجود و رابطه آشتی 

پایین  نظرگاه سنتی با طلب رو به بالای آگاهی بشر و مثلث روبه

 .)41:  1391سیر نزولی مثُُلِ نوعی در ارتباط است )کریچلو،   

 ترنج کند

 

8 

ترنج نماد حرکت انسان به سمت خداوند، وحدت در کثرت،  

 قطبی بودن، خدامحوری، تعادل روحی تب

 

 ترنج تند

 

 دارد.   چهاراشاره به تقدس عدد   12
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 ضلعی منتظم کندپنج

 

 دارد.   پنجاشاره به تقدس عدد   4

 نیم فندق

 
 بخشی از یب شمسه است.  4

 

 

 : اجزای تشکیل دهنده تزیینات کاربندی  گچی سقف مقبره11جدول 

 
 مفاهیم معنایی شکل و عدد  فراوانی  تصویر آلات گره متشابه از  -آلات گره  

 پر کند  شانزدهشمسه  

 

1 
شمسه شانزده پر در عرفان نماد تابش نور واحد الهی بر کثرت عالم،  

 سیر کمالی و هماهنگی مراتب وجود است. 

 برگ چناری 

 

 

8 
 

 ترنج کند

 

 اشاره به تقدس عدد چهار دارد.  16

 ترنج تند

 

8  

 

 

 : ترسیم نقوش گیاهی و حیوانی روی تزئینات گچ بری سقف مقبره 12جدول 
 مفاهیم معنایی نقش  عکس  نقوش گیاهی و حیوانی 

 گیاهی   -گلدانی  

  

اشاره به درخت زندگی و تقدس گیاهان  

 در تزیینات دوره اسلامی دارد. 
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درخت زندگی و  

نگهبانی حیوانات  

گیاهی و   -پنجه  قوی 

 حیوانی

 

درخت زندگی نماد درخت طوبی که  

 منشأ روزی و برکت بهشتیان است. 

  -تصویر دو سیمرغ  

 حیوانی

 

ای است که گاه به  ای افسانه سیمرغ پرنده 

اسم هما، پرندة سعادت و خوشبختی نیز  

 (. 1391گردد )طهوری،از آن یاد می

 -نقش دو طاووس  

 حیوانی

 

طاووس نماد بسط و گسترش انوار الهی،  

نگهبان و راهنمای بهشت، دفع شیطان،  

 نماد بهشت پرستان 

 

 حیوانی  -نقش شیر  

 

شیر حیوان مقدس و نماد قدرت است و  

بیشتر نماد محافظ و نگهبان از بناهای  

 متبرکه است. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : اجزای تشکیل دهنده تزیینات کاشیکاری ازاره داخلی و خارجی مقبره13جدول 

 مفاهیم معنایی نقش  عکس  نقوش هندسی و اسلیمی

آلت هشت در گره هشت و  

 هندسی  –مربع  

  

این عدد بر هشتمین مرحله سلوک تأکید دارد  

(. مربع نماد زمین،   15:  1390)حسینی،  

 مادیات، نماد حضرت علی 

عدد چهار یعنی کلیت، تمامیت، یکپارچگی،  

 زمین، نظم، عقل، اندازه، نسبیت، عدل. 

اند از مبدأ یا  چهار بخش یب چهارواحدی عبارت

آفریننده، روح عالم، جان عالم و ماده اولیه. به  

 چهار فرشته و چهار منزل مرگ نیز قائل هستند

 (. 1390)محمودی نژاد،

مربع به واسطه چهار ضلع و زاویه مساوی و برابر  

یابد. برای بشر، زمین  خود با عدد چهار ارتباط می

همواره چهار افق داشته است. چهار سمت و  

جهت اصلی دارد: شمال، جنوب، شرق و غرب.  

طبیعت از چهارعنصر آب، باد، خاک و آتش  
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گرفته است. مربع نمادی از نظم، مردانگی،  شکل 

فضای مقدس و مطلق و شکل صریح و بدون  

 . (Bunce, 2002: 2112)ابهام است  

نقوش اسلیمی حاشیه ازاره  

 کاریکاشی 

 

های اسلیمی در تزیینات استفاده از گل و پیچب

 شد. دوره اسلامی استفاده می 

نقوش تذهیبی حاشیه ازاره  

 کاریکاشی 

 

استفاده از حاشیه تذهیب در تزیینات دوره  

 شد. اسلامی استفاده می 

 نقوش گیاهی   -ترنج  

 

یکی از نقوش تزیینات صنایع مختلف در هنر 

ایرانی است که نماد خورشید، کثرت در وحدت و  

 نوعی ماندلا است. 

 -عباسی  گلدانی و شاه 

نقوش گیاهی ازاره ایوان  

 ورودی 

 

 عباسی همان نیلوفر است، نماد نورگل شاه 

 

اسپیرال، دهن اژدهایی و  

 نقوش اسلیمی  –پیچب  
 

 

کاری دیوارهای  شکل اسپیرال در تزیینات کاشی

صحن نماد حرکت تکاملی و آفرینش جهان  

 است. 

ای را در  اسپیرال فرمی است که معنای دوگانه 

بردارد؛ هم زمان گذشته و آینده را در خود دارد؛  

هم مرگ است و هم تولد، هم روشنی است و هم  

کس است  تاریکی، متعلق به همه و هیچ

(Gance, 2005, 69)ها نقش  . در ترسیم

عنوان محافظ درخت  اژدها را بعضی مواقع به 

ای مقابل  زندگی و بعضی مواقع نیز در نقطه 

 مفاهیم سیمرغ جای گرفته است. 

  -عباسی و گل خورشید  شاه 

 نقوش گیاهی 

 

عباسی در اتصالات هندسی  ترکیب گل شاه

 شود. ها دیده می کاریکاشی 

 

 

 : نقوش آجرکاری در نمای بیرونی مقبره 14جدول 
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 مفاهیم معنایی نقش  عکس  انواع نقوش آجری 

 انداز آجری طرح لوزی گل

 

،    چهار نشان از طرح لوزی، تقدس عدد  

 مرکز گرایی در طرح 

 نقش علی

 

نقش علی محاط در چهارضلعی نماد کعبه 

 است. 

 خفته راسته 

 

صورت افقی و عمودی به سمت  حرکت به 

 یب مرکز واحد 

 

 

 های پژوهش. یافته5
پردازد آمده از آرامگاه شیخ کلخوران اردبیل میدستجدول  یل به طور خلاصه به بیان برخی مفاهیم از مکتوبات و تصاویر به

های قبلی مأخذ آنها  کر شده و نیز وحدت اشکال هندسی نقوش با اعداد متناظر با آنها بررسی شده است. نقوش که در بخش

کند. مفاهیم  گردند. این تناسبات در کل مجموعه حس وحدت را تداعی مینواز نمایان میهندسی در پلان و نما با تناسبات چشم

وضوح مشاهده  معنایی مرتبط با اعداد و اشکال برگرفته از تفکرات عرفانی و باورهای دینی است. در جدول زیر این ارتباط به

بیشتر   4دسی تکرار شونده بر پایه مضاربی از عدد  با توجه به جداول تحلیلی نقوش هندسی، اشکال هن  (.15شود )جدول  می

 مورد استفاده قرار گرفته اند. 

 

 : مفاهیم معنایی مرتبط با اعداد و اشکال 15جدول 
 مفاهیم معنایی مرتبط عکس  عدد و شکل متناظر  ردیف

 دایره  -صفر   1

 

شدن از  صفر نمایانگر خالی  -عرفان   -سماع    -آسمان    -اتحاد    -مرکزیت  

 ای بدون زاویه تمام تعلقات دنیوی و دایره محدوده 

در دایرة قسمت ما نقطۀ تسلیمیم/ لطف آنچه تو اندیشی حکم آنچه تو  

 فرمایی )دیوان حافظ(. 

 مثلث  -سه 2

 

گانه، خدا، قران و محمد  ها اشاره به عوالم سه تایی شمسهتقسیمات سه

 دارد. 

است و با تقسیم   "دوزخی  -دنیوی    -علوی  "مثلث بیانگر سه جهان

 . (Cirlot, 2006) تطابق دارد  "بدن  -نفس    -روح  "گانه انسان؛  سه

 

 مربع   -چهار 3

 

 چهارفصل.  -چهار جهت ج رافیایی    -چهارعنصر اصلی  

ترین ارقام است، رقم کمال  مربع، مصداق صوری عدد چهاریکی از کامل

الهی و رقم تکمیل تجلی است.  رمز عرش الهی، فرشتگان چهارگانه،  

 حاملان عرش الهی 
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 ضلعی پنج  -پنج 4

 

 نمازهای یومیه  -تن آل عبا  پنج

 ضلعی شش   -شش   5

 

 - شش وجه مکعب  

6 
ضلعی هشت  -هشت  

 منتظم

 

این عدد بر هشتمین مرحله سلوک تأکید دارد. هشتمین مرحله سلوک،  

شود و نیروهای روحی حضور  مرحله قداست که در آن به روح توجه می

تأثیر صفات حسنه انسانی قرار  یابند. صوفی در این مرحله تحت می

 آورد. ها را به دست می گیرد و آنمی

7 
شمسه    -دوازده  

 دوازده پر 
 

 امام غایب شیعیان/ امام دوازدهم نماد انسان کامل 

8 
شمسه    -شانزده  

 شانزده پر 

 

 شانزده عدد پیمانه کامل و تمامیت است. 

 

 

 گیری. نتیجه6
ها و شواهد موجود، ارتباط اعداد و هندسه با مفاهیم عرفانی در تزئینات معماری آرامگاه شیخ کلخوران اردبیل  مشهود با بررسی

قرابتاست؛ همچنین می استنباط کرد که  اندیشهتوان  بین  زیادی  تفکرات صوفیهای  و  عرفانی  آرامگاه شیخ  های  بانی  گری 

مشاهده است. نقش هندسی ستاره چهار پر و عدد چهار در تزئینات معماری آرامگاه شیخ  کاررفته  قابلکلخوران و تزئینات به

عنوان مظهر نور  مثابه نمادی از )انسان کامل(، بهضلعی منتظم بهکلخوران بیشترین کاربرد را داشته و در ترکیب با هندسه هشت

های موجود تأکید بر  ره صفویه با تأکید بر عدد دوازده در شمسه الهی تأکید فراوان بر آن شده است. علاوه بر این، هنرمندان دو

این دوازدهامامی داشته  12شیعه   به دایرهاند. همچنین چرخش، پیچش و گردش  آنها  نمایانگر اصل  ترک و وصول  ای واحد، 

های  ها و الگوهای هندسی به انتقال پیاموحدت در عین کثرت  است. همچنین در تمامی تزیینات، اعداد فقط در قالب شمسه

 پردازند.  معنایی و عرفانی می

وفور مورد استفاده قرار گرفته است. نقوش هندسی که شامل اشکال هندسی  در بنای مورد مطالعه، نقوش هندسی و گیاهی به

های مختلف هستند.  منتظم و غیرمنتظم و انواع آلات گره است. نقوش هندسی که شامل دایره، مربع، مثلث و ترکیباتی از گره

یافته های مورد استفاده، تشکیلتوان به نقش شمسه، ستاره پنج پر، دایره، مربع و... اشاره کرد. گرهترین نقوش هندسی میاز عمده

های  همچنین نقوش گیاهی شامل اسلیمی و ختایی است که با گل  .هستند هایی با منشأ گیاهی، هندسی، حیوانی و... از آلت گره

 .اندها نمایان شدهها و بندها و اسلیمیها و غنچهی، انواع برگهای خورشیدهای پنج پر و چند پر، گلعباسی، انواع گلمتنوع شاه

کند. ارتباط معنایی موجود بین  نقوش گلدانی از دیگر نقوش چشم نوازی است که در این بنای دوره صفوی چشم نوازی می

  کند.تب اجزا است. حرکت از جز به کل و از کل به جز همان اتحاد را معنی میاجزای بنا حاصل وحدت کل مجموعه با تب

 تقدس عدد چهار و مضاربی از ان در پلان و تزئینات مجموعه بسیار مشهود است.

 

 ملاحظات اخلاقی: 

 ها تکمیل شد.های رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیمطالعه حاضر فر  درپیروی از اصول اخلاق پژوهش: 
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 : مالیامی ح

 .بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است :تعارض منافع 

مجموعه داده های مورد استفاده و یا تحلیل داده ها در طول پژوهش حاضر از طریق درخواست  دسترسی به داده ها و مواد:

 منطقی از نویسنده مسئول قابل دسترسی هستند.

 نوشت: پی

. منظور از متصوفه ، گروهی از بزرگان دینی است که با ادغام تشیع و عرفان ایرانی سعی بر مقابله با ظلم حاکمان غیر ایرانی   1

و متحد کردن تمام اقشار مختلف جامعه را داشتند. این تشکل در عصر تیموریان آغاز گشت و در  دوره صفوی به اوج خود رسید  

 (. 1376)ادواردویچ برتلس، 
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